Emanuel Parvu s-a niscut la 12 februarie 1979 in Bucuresti. A absolvit
UNATC - Facultatea de Teatru, la clasa prof. univ. dr. Gelu Colceag, fiind
nominalizat la Premiile UNITER pentru debut, imediat dupi terminarea
facultitii, pentru spectacolul Sectoru/ S, la care a semnat textul si regia,
avand si unul dintre rolurile principale. A urmat o carte cu acelasi nume,
publicati la Editura Muzeul Literaturii Romane, dupi care s-au montat
spectacole la diferite teatre din tard. A obtinut titlul de doctor in Teatru,
in cadrul aceleiagi universitdti, pentru lucrarea Structurile comicului in
dramaturgia romdneascd interbelica.

Ca regizor, a montat unsprezece spectacole la teatre din toati tara (Teatrul
Mic, Teatrul Metropolis, Teatrul ,Sici Alexandrescu” s.a.), multe dintre ele
avand Ja bazi texte proprii (O Spovedanie, Poveste din patria noastra).

Dintre cele noui filme regizate (sapte filme de scurtmetraj si doui de
lungmetraj), la opt semneaza si scenariul. Filmul de debut (lungmetraj —
Meda sau Partea nu prea fericitd la Incrurilor — producitor: Miruna Berescu) a
fost distins cu: Premiul pentru Regie si Premiul pentru Cel mai bun actor
(Serban Pavlu) la Festivalul de Film de la Sarajevo; Premiul Opera Prima din
partea UCIN; nominalizare la Premiile Gopo la urmitoarele categorii:
Cel mai bun film, Cel mai bun actor intr-un rol principal, Cea mai buni
imagine, Cel mai bun film de debut.

Al doilea film de lungmetraj (Marocco — producitor: Miruna Berescu)
si-a inceput parcursul international in selectia oficiali a Testivalului de
Film de la San Sebastidn, avind premiera in Roménia in competitia oficiali
a Festivalului International de Film Transilvania (TIFF 2022).

Totul e foarte departe (scurtmetraj) a fost selectat in peste cincisprezece
festivaluri internationale de film, aflindu-se printre cele noudzeci si patru de
filme de scurtmetraj eligibile pentru Cel mai bun film de scurtmetraj de la

Academy Awards (Oscar).

Ca actor, a jucat in douizeci si sapte de filme (la regizori precum Cristian
Mungiu, Constantin Popescu, Adrian Sitaru, Cilin Peter Netzer, Dan Chisu
s.a.), fiind nominalizat de doui ori la Premiile Gopo si cistigind Premiul
pentru cel mai bun actor in rol secundar cu rolul din 5 minute (r. Dan Chisu).

ste cadru didactic la Universitatea ,Ovidius” din Constanta — Facultatea
de Arte si a ficut parte din echipa care a initiat primul program de studii de
Master de Actorie de Film din Romainia, alituri de Adrian Titieni,
Daniela Vitcu si Radu Niculescu.
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1. Ce este un scenariu

Din punctul meu de vedere, scenariul este, la bazi, o idee
care imbraci o formi scrisi, adaptatd pentru micul sau marele
ecran (sau, mai nou, pentru ,si mai micul” ecran, de laptop sau
de calculator).

Fie ci pornim de la o idee proprie (inspirata de un fapre real
pe care l-am vazut, sau la care am asistat, sau de ceva ce am citit
sau am auzit povestit de altcineva, sau de la vreo scriere pre-exis-
tentd, precum o piesa de teatru, vreo carte, vreun articol dintr-o
revistd — practic din orice) sau de la o idee a altcuiva, pusi deja
in pagini intr-o carte (si atunci se cheami ecranizare), scenariul
este un format literar care contine mai multe informatii pentru
o echipi de filmare decat ar contine o simpli insiruire de dia-
loguri. Pe scurt, o idee ce imbraci o forma scrisd, cu detalii.

Detaliile unui scenariu, din punct de vedere tehnic, formeaza
partea vizuald a povestii pe care vrem si o spunem (compun
elementul de bazi al operei audiovizuale) — cu alte cuvinte, este
un fel de ,traducere” in cuvinte a unor imagini si sunete. Evident,
pe langd partea tehnici pusd aldturi de poveste, scenariul ar
trebui si provoace si o ,,plicere a lecturii”, lucru pe care incercim
aici sa-1 deslusim — nu ca pe o regetd, ci pur si simplu ca pe o
»matematici” a scrierii de scenariu, pe care dacd o respecti, ar

trebui si ai la final cel putin un scenariu decent.




187 EMANUEL PARVU

Personal, nu cred ci existi retete. Dacd ar exista, ne-am
uita cu totii, la cinema sau la televizor, numai la capodopere.
In schimb, cred ci existd niste trasee, 0 mecanica a scrierii,
niste procedee si tehnici care s faci scenariul ,,onest”, sa-l faca
digerabil pentru un cititor, si nu-l bulverseze sau si-1 faci sa
nu inteleagd de ce si-a pierdut timpul citind citeva zeci de
pagini. (Mentiunea asta ma duce cu gindul la lungimea unui
scenariu standard de lungmetraj, care s-ar incadra intre optzeci
si o sutd doudzeci de pagini, in conditiile in care o pagini de
program de scris scenarii — Final Draft, Celtx, Movie Magic
Screenwriter, WriterDuet etc. — s-ar traduce intr-un minut de
produs audiovizual.)

Evident, nu e o regula, exista si cazuri in care un rind de
text se¢ poate materializa intr-un minut pe ecran — ,Marius
merge in ticere o bucata de drum” —, dar, una peste alta,
tinand cont si de rindurile care fac mai putin timp de ecran,
se ajunge la aceasta medie.

Sunt de pdrere ci ideile vin si pleacd la fel de repede cum
au venit. Tin sd mentionez acest lucru, pentru ci rindurile ce
compun manualul de fatd nu sunt o ,,Biblie”, nu sunt obligatorii
sau un exemplu de ,asa se face” (cu tot cu trimiterea impersonali),
ci sunt mai degrabd un abecedar, rinduri scrise din experienti
(trei filme lungi, sapte filme scurte, sase piese de teatru si niste
mii de minute de scris scenarii pentru televiziune ~— aici vorbesc
doar de cele care au vizut lumina ecranului sau a scenei, nu si de
cele pe care le-am scris si stau incd in sertar sau de sutele de

scenarii pe care le-am citir).
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De aceea cred ci atunci cind iti vine o idee, scrie-o pe loc —
cu pixul, cu creionul, pe caiet, pe o bucatd de hirtie, in telefon,
oriunde, numai si o scrii. Pentru ci odati scrisi, ea devine
plantatd, si, odatd plantata, ea creste si se dezvoltd. Evident ci
la multe dintre ele vei renunta, unele se vor dovedi ca nu au
fost atat de bune precum ai crezut la inceput, de altele iti vei
da seama ci au mai fost ficute sau poate ideea ta a fost chiar
inspiratd de la un film pe care l-ai vizut cindva, sunt tot felul
de variante in care ideile pe care le-ai scris nu vor merge pina
la scenariu. Dar una dintre ele va inflori. Normal, s-ar putea
si fie o floare nu tocmai plicutd, s nu fie asa cum te-ai fi ag-
teptat, sa nu aiba impactul scontat, dar scrisul, pina la urma,
inseamnd re-scris. Sa scrii pand nu mai poti, sd scrii pana la cea
mai bund forma a scenariului tdu, sa scrii pAnd cAnd personajele
de pe foaie sau din capul tiu pot lua o forma interpretabili de
niste actori. Ideile pot veni din discutii, din intalniri, din dez-
voltarea unor intAmpliri banale, din te miri ce. Dar sigur vor
veni, important e ce faci cu ele.

In pasul urmaror, dupi idee — care, din fericire sau din pa-
cate, poate veni oricind si oriunde, in autobuz, la baie, la res-
taurant, cand te speli pe dinti, cAnd astepti copilul sa termine
jocul cu ceilalti copii, ziua, noaptea, de Pasti, de Craciun, la
masi cu familia sau cAnd speli vasele in care a mancat familia — ar
fi bine sa treci in revistd niste filme care iti plac si sa incerci si
raspunzi la intrebarea: ,De ce mi-a plicut acest film?”. Pentru ci
se poate sa-ti placd ideea, dar sa nu-i placd subiectul (ajungem si

aici putin mai incolo), si-ti placa actorii, dar si nu-ti placa cum
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a fost filmat, sa-ti placa mesajul, dar sa nu-ti placa realizarea si
asa mai departe.

Cu cir vezi mai multe filme, cu atit puterea de recunoas-
tere a structurii dramatice creste. La filmele comerciale, struc-
tura este mai transparentd, mai vizibild, mai accesibild, pe cind
la filmele de autor, structura este mai mascatd, mai greu de
depistat — asta si pentru ca felul narativ este propriu fiecirui
autor (sau, mai mult, fiecarui produs in parte). Existd autori pe
care ii poti recunoaste, care folosesc (mai mult sau mai putin)
aceleasi tehnici narative puse in film cu aceleasi tehnici estetice,
dar la care subiectul sau tematica aleasi diferd atit de mult, incac
nici macar nu bagi de seami ca iti povesteste la fel ce are de spus,
iar chiar dacd bagi de seama, povestea este atit de buni, incit
nici nu-ti pasi. La filmele comerciale — si aici putem lua ca
exemplu filmele cu super-eroi — reteta ¢ in linii mari cam la fel
(un om pateste ceva — il mugcd un piianjen, mangaie un cristal,
scapa dintr-o inchisoare —, capitd niste super-puteri, std deghizat
intr-o viatd dubli, cunoaste o fatd care nu stie cine e el de fapt,
altcineva vrea raul omenirii, el are de ales daci in lupta cu riul
alege sa salveze omenirea sau pe fata pe care o iubeste si, la sfarsit,
salveazd ambele parti).

De asta cred cu trie ci filmele pe care le vezi (si iti plac)
spun multe lucruri despre felul in care iti doresti sa scrii — evident,
dacd iti doresti. Si dsta e un mare ,daci”.

In paralel cu filmele pe care le treci in revistd, cred ci ar
merita si iti analizezi una dintre ideile care simti ¢ iti place cel
mai mult. §i aici o s dau un exemplu de intrebare pe care ti-o

pun in general producitorii: ,,Ce vrei tu si spui cu filmul dsta?”.
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Stiu, pare simpld, banald, tezista §i gratuitd, dar daci stal sa te
gandesti la raspuns, o si vezi cd nu mai pare att de usor si
rispunzi. Stii intr-adevir ce vrei si spui cu filmul dsta? Sau crezi
ci lucrul pe care ai vrea sa il spui e important? $i daca este im-
portant, pentru cine este important? Pentru tine, pentru uma-
nitate, pentru societate? Daca macar unul dintre raspunsuri s-a
creionat, te afli pe drumul cel bun.

Nu as vrea vreodatd ca cineva si aibd impresia ci daca citeste
acest indrumar va scrie sigur un scenariu cu care va da lovitura,
dar am speranta ci poate va prinde micar niste curaj sa-gi puna
ideile intr-un format in care sa aibd o idee de ansamblu asupra
lucrurilor pe care ar vrea si le scrie. Tehnica este necesard, dar ea
nu poate substitui inspiratia sau imaginagia i nici nu poate
garanta strilucirea. Tehnica poate, in schimb, s facd un lucru
corect, si structureze un set de reguli de bazi, si aducd putind
ordine intr-o avalansi de idei.

Am fost la un masterclass cu un mare regizor iranian (Asghar
Iarhadi), care mi-a spus ci prima varianta de scenariu o scrie
intotdeauna cu inima. lar urmitoarele sapte variante de la acelasi
scenariu, pAni si intre in filmare, le scrie cu capul. Asta cred ci
face cunoasterea tehnici a unui lucru. Dupi ce treci de perioada
de inspiratie, dacd scrii apoi stiind regulile, tehnica te poate ajuta
s faci putind ordine in ganduri sau in poveste. §i, evident, tot
tehnica este cea care te ajutd de la inceput sa stii cum si NU scrii.

Cand citesc cite un scenariu, ma bucur de fiecare dati si, in
acelasi timp, de multe ori (exceptind scenariile bune) mi in-
tristez. Fiindca imi dau seama ci scenariile care sunt labartate,

care au un stil literar prea pronuntat sau care, din contra, sunt
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prea sdrace in descrieri (care nu oferd o experientd completi a
lecturii in ceea ce priveste starea personajelor, miscirile lor,
nuantele sau micro-expresiile ce pot schimba total o secventd) ar
putea fi niste scenarii bune daci cei care le scriu ar fi mai
increzatori in tehnici.

Un scenariu bun nu inseamnia doar o poveste buni, ci si
felul in care alegi si spui aceastd poveste. Normal, felul in care
alegi s spui este pe locul doi, la inceput conteazd povestea, dar
daca povestea nu este un cliseu, daci nu este previzibild sau
conventionald (sau daci nu cauti originalitatea cu orice preg),
atunci sansele de reusitd cresc. Originalitatea unei povesti nu ar
trebui ciutatd neapirat, foarte putine povesti sunt originale.
Cred ca ceea ce conteazi este perspectiva din care spui povestea
pe care vrei sd o spui. Cu totii am avut o relatie, o dezamigire sau
o reusitd — deci e foarte putini originalitate in povestea asta. In
schimb, perspectiva personali asupra relatiei, asupra dezamagirii
sau asupra reusitei este unica i cred ci asta ar trebui speculat
intr-un scenariu.

O sd revin de fiecare datd cu completarea cd doar cunoasterea
tehnicii nu iti va garanta un scenariu bun. Poate doar un amestec
de inspiratie, originalitate a povestii, tehnica scrierii dialogurilor,
elementele descriptive, traseul personajelor, poate toate astea
puse la un loc vor face un scenariu si fie bun. Dar pani acolo este
cale lunga.

De foarte multe ori, stind de vorbi cu oamenii, am auzit de
la interlocutor: ,Bii, si vezi ce idee-ti dau, sd vezi ce scenariu
scrii”. Si mi-e greu sa explic (si de multe ori nici nu o fac) ci de

la o discugie de doud minute pe strada sau la cArciuma si pani la
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un scenariu de o sutd si ceva de pagini ¢ cale foarte lungi i, de
multe ori, imposibili. Tntr-adevir, se poate ca ideea si fie
senzationald, si lesinam impreund de rds sau sd ne vind sa ne
tiiem venele de supdrare, doar ci, repet, de la doud minute de
d iscutie pana la o sutd si ceva de pagini scrise cu sens, repet, ¢ 0
cale foarte lungi.

Ca sa revin putin la ,,Ce este un scenariu”, o sa completez
succint despre informatiile pe care ar trebui si le congind
acesta. Pirerea mea este ci nu e treaba scenaristului sa pund pe
hartie detalii (in terminologie specificd) despre cum ar trebui
si arate o secventd. (Marius merge pe stradd. — Camera Alexa
Mini LF il urmdreste cu un obiectiv anamorfic de 50mm, in pp
semi-profil, de pe dolly. Lumina de contur ii proiecteaza umbra
pe asfalt) — adici si scrie despre ce face camera, cum ar fi inca-
dratura, care sunt miscirile de camerd sau eclerajul. Asta e
treaba regizorului, el gindeste decupajul, directorul de imagine
gindeste lumina si are grija de ce face aparatul de filmat. Treaba
scenaristului este si scrie scenariul, iar treaba regizorului este sd ia
cuvintele de pe foaie si si le transforme in imagini. Detaliile de
care ar trebui si se ocupe scenaristul sunt capetele de secventi
(INTERIOR/EXTERIOR, ZI/NOAPTE, CUT TO/DISOLVE TO)
si ce fac personajele (Marius se uitd la Andreea, Marius iese
trantind usa etc.).

La scenariile de autor (acolo unde scenaristul este si regizorul
filmului), lucrurile stau putin diferit. Ca si nu uite la ce s-a
gandit sau poate pur si simplu pentru ci il ajucd, scenaristul
(regizorul) poate si scrie cate detalii vrea. Singura chestie e cd

acest lucru ar ingreuna FO&I‘[@ mult lectura pentru un eventual
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producitor sau pentru un concurs. Majoritatea regizorilor autori
pe careli stiu prefera sd aibi doud versiuni, una pentru producitori
si concurs si una pentru filmare.

O alta chestiune care ar trebui luati in considerare este ci
scenariul de film nu e un roman sau o piesd de teatru, in genul
acela de scriere dramaticd lucrurile stau pugin diferit. Exist3
intr-adevar similitudini, dar sunt complet diferite in abordare.
La roman, lucrurile pot (si de multe ori asa se si intdmpld) fi
spuse prin prisma perspectivei personajului principal (si in
general la persoana I). Daci analizim un roman din punct de
vedere al desfisuririi actiunii, acolo citim o mare parte din expe-
rientele senzoriale sau emotionale ale personajului, ginduri sau
idealuri, majoritatea care se intimpla in capul personajului,
citim gandurile lui despre ceea ce triieste. Adici actiunea majori
este ceea ce se intampld cu raportarea personajului la lumea
exterioard. De aia, cand se adapteazi un roman pentru film
(ecranizare), nu este pusi toatd scrierea, ci mai mult partea de
actiune. Evident, vor fi lisate micinirile personajului, dramele
interioare, dar ele vor trebui rescrise intr-o formi pe care aparacul
de filmat sa o poatd reda (daci ne gandim doar la filmele
romanesti, avem ca exemplu Morometii, Cel mai iubit dintre
pamanteni, lon — blestemul pamdantului, blestemul iubirii, O vari
de neuitat, Tinase Scatiu si multe altele).

Intr-o piesa de teatru, si acolo lucrurile stau diferit fata de un
scenariu de film. In primul rind, din punct de vedere tehnic,
este foarte dificil la teatru si faci treceri intre locatii — necesitd

timp si niste miscari sceno-tehnice de amploare. Trecerile care

Scurt indrumar de scenaristica sidoud exemple | 25

nu necesita asta ori sunt sugerate din lumina, ori sunt simpliste.
Avantajul filmului este ci poti scric o secventa de interior, dupi
care sa scrii urmatoarea secventd in exterior, urmdtoarea pe o
nava spatiald si urmatoarea pe malul marii (am dat aceste exemple
extreme doar de dragul argumentirii). Si atunci, piesa de teatru
trebuie scrisd de la inceput cu cAt mai pugine locatii, daca se
poate, in acelasi spatiu. La fel este si cu trecerile de timp — la film
poti sari de la noapte la zi, din iarnd in vard, din antichitate in
viitor fard niciun fel de problema tehnici, pe cind la rteatru,
trecerile astea necesitd timp de machiaj, de accesorizare a ac-
torului, de pauze. Din punct de vedere conceptual, filmul folo-
seste imagini. lar asta este ceva de care teatrul nu dispune. Intr-un
film poti sa ai fard probleme o ingiruire de imagini (evident, care
sa aiba sens), nu e neapdrat necesar ca actorul si vorbeasca — il
poti vedea ficind tot felul de lucruri din care sa intelegi stirile
prin care trece — il poti vedea la cumpdrituri, apoi il vezi in taxi,
apoi il vezi traversind strada, apoi il vezi in lift, apoi il vezi in
baie, apoi isi face un ceai si asa mai departe. La teatru nu poti
tine spectatorul in jumitate de ord de ticere, pur si simplu ca
actorul e pe scend si trebuie s facd sau sd spund ceva sau s vind
si alt actor si sd inceapi dialogul.

Si ca s inchidem paranteza, tocmai asta este propriu unui
scenariu de film: Imaginea. Filmul functioneaza cu imagini. De
aia structura unui scenariu este foarte diferitd de un roman sau

de o piesi de teatru.



